DIE ZUKUNFT DES KORPERS |

RAFAEL LOZANO-HEMMER

Televerkorperungin Trace

»Kérper sind undurchdringlich: nur ihre Un-
durchdringlichkeit ist durchdringlich. «
(Jean-Luc Nancy)

Endoskopie

Eine lange, flexible Rohre von einem viertel Zoll
Durchmesser wurde in die Nase meines Vaters einge-
fiithrt und durch den Kehlkopf bis in seine Bronchien
geschoben. Der Arzt auf der Intensivstation fiihrte das
Bronchoskop durch eine Steuerung, die es ihm auch
ermoglichte, eine winzige Pinzette zu benutzen. In der
Brust meines Vaters sah der Arzt einen Tumor, der sich
ausgebreitet und die linke Lunge zerstért hatte. Er
entnahm eine Gewebeprobe zur Analyse, um Sicherheit
zu erhalten, aber indem er "dort” gewesen war, wuBte
er, dall mein Vater an einem bésartigen Krebs litt.

Nachdem meine Schwester dies erfahren hatte, un-
terzog sie sich einer Ultraschalluntersuchung und bat
ihren Gyniikologen, ihr einige Bilder ihres ungebore-
nen Kindes auszudrucken. Ein mikrofoniihnliches, mit
hohen Frequenzen arbeitendes Ultraschallgeriit, das auf
ihrem Bauch plaziert wurde, ermoglichte eine detail-
lierte Sicht aus verschiedenen Perspektiven. Das Sy-
stem bildete einen gesund aussehenden, sechs Monate
alten Fétus auf vier schwarz-weillen Bildern ab. Meine
Schwester zeigte die Bilder meinem Vater. In ihrem
telepriisenten Bauch hatte er so die Moglichkeit zu
sehen, wie sein erstes Enkelkind aussehen wird. Ein
paar Tage spiter starb er.

Ich begann diesen Aufsatz iiber "Televerkdrperung”,
also iiber die technische Maglichkeit fiir zwei oder
mehr Personen, sich jeweils im anderen zu befinden,
mit einer Episode, die mit persénlicher Bedeutung an-
gefiillt ist. Mit der Voraussage des Todes und der An-
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kiindigung der Geburt erlaubten die endoskopischen
Techniken eine kurze Begegnung in der Generationen-
folge meiner Familie von groBer Bedeutung. Telever-
korperung in der Form dieser Erfahrung half meiner
Familig, sich mitder Undurchdringlichkeit von Tod und
Geburt zu versdhnen. Motiviert von dieser romanti-
schen Idee entwickelte ich eine immersive kiinstleri-
sche Arbeit, bei der die Teilnehmer dazu aufgefordert
werden, in eine dreidimensionale Repriisentation der
Priisenz des jeweils Anderen "einzutreten”. Ich werde
im folgenden einige Bemerkungen zu Problemen der
Televerkorperung machen und dann im Kontext dieser
Probleme meine kiinstlerische Arbeit "The Trace” be-
schreiben.

Definition

Televerkorperung ist der technisch gestiitzte AKkt, in
riumlicher und zeitlicher Koinzidenz mit anderen Men-
schen zu sein. Normalerweise ist ein "Besucher” teil-
weise oder ganz umgeben in einem "Gastkorper” ent-
halten.! Grundsitzlich gibt es zwei Méglichkeiten,
Televerkérperung zu erreichen:

a) durch die Erweiterung der Sinne des Besuchers. Man
kann einen wirklichen Kérper durch die Erweiterung
des eigenen kognitiven Apparates mit der Hilfe einer
Vielfalt von Instrumenten wie Endoskope?, Ultraschall-
geriite, Rontgenstrahlen oder CAT-Scanner betreten.
b) durch die Erweiterung des Gastkorpers. Das kann
durch die Nachbildung des Korpers im 3D-Raum er-
reicht werden, so daB dieser sich mittels immersiver
Techniken besuchen ldBt. Ein Beispiel ist das "Visible
Human Project”, das von der US National Library of
Medicine gesponsert wird, "um ein Archiv digitaler
Bilder von volumetrischen Daten aufzubauen, die eine
vollstindige normale Frau und einen vollstindigen nor-
malen Mann darstellen".? Dieses Archiv besteht aus der
Sammlung von CAT- und MRIbildern sowie kryosek-
tiven Bildern von repriisentativen Frauen- und Minner-
leichen in Abschnitten von | mm und kann gegenwiirtig
iiber das WWW durchwandert werden.*
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Présentationen von »The Trace«’

“The Trace" wurde innerhalb von vier Monaten in
Zusammenarbeit mit meinem langjihrigen Kollegen
Will Bauer entwickelt, einem Medienkiinstler, Inge-
nieurund Erfinder des GAMS-Tracker, derin der Arbeit
zum Einsatz kommt. Die Premiere fand wihrend der
ARCO 95 Contemporary Art Fair in Madrid statt. Die
interaktiven Stationen in der ARCO waren 50 Meter
voneinander entfernt und durch eine ISDN-Leitung
verbunden. Wiihrend die Besucher anstanden, konnten
sie Videos von den interaktiven Graphiken und den loka-
len und entfernten Benutzern sehen. Sobald sie die Statio-
nen betraten, konnten sie die entfernten Benutzer nicht
mehr sehen, so daB wiihrend der Interaktion deren Ge-
schlecht, Rasse, Klasse und Alter ein Geheimnis blieb.

Mebhr als die Hilfte der Benutzer versuchte aktiv, sich
mit dem entfernten Benutzer zu inkorporieren. Die
iibrigen vermieden die Televerkdrperung, indem sie
sich versteckten (das System hatte telematische Ver-
stecke) oder herumrannten. Unabhiingig davon schie-
nen die meisten Benutzer den anderen "foppen" zu
wollen, indem sie den Wunsch nach Televerkorperung
oder deren Vermeidung vortduschten und dann plotz-
lich das Gegenteil ausfiihrten.

Eines der Motive, diese Arbeit zu realisieren, bestand
in dem Versuch herauszufinden, ob der "Lebensraum”,
die korperliche Distanz, die wir von anderen Menschen
wahren sollten, auch innerhalb telematischer Systeme
aufrechterhalten wird. Das Verhalten des ARCO-Publi-
kums schien eher dahin zu tendieren, sie zu iiberschrei-
ten als die Nihe zu vermeiden. Die Benutzer schienen
allgemein die Televerkorperung zu suchen, vorausge-
setzt der entfernte Benutzer niherte sich nicht zu
schnell: Sie schienen dazu gewillt zu sein, ihren Le-
bensraum herzugeben, aber sie waren noch immer we-
gen der Moglichkeit eines ZusammenstoBes beunru-
higt. Es wiirde interessant sein, dies mit dem Verhalten
von Menschen zu vergleichen, wenn sich die Installa-
tion in anderen Lindern befindet oder wenn die Instal-
lation zwei Orte mit sehr verschiedenem kulturellen
Hintergrund verbindet.

Telepriisenz sorgt fiir eine kontinuierliche Neudefini-
tion der Begriffe "Korper"” und "Raum”. Wihrend Wer-
bekampagnen fiir Telekommunikations-Dienstleistun-
gen versprechen, dal wir "hiniibergehen und jemanden
beriihren"”, "die Kluft iiberbriicken” oder "dort sind”,
weisen die kiinstlerischen Manifestationen der Telepri-
senz auf die Unmoglichkeit solcher Versprechungen in
unserer mediatisierten Welt hin. “The Trace" ist eine
Arbeit, die genau dafiir entworfen wurde, die Bandbrei-
te der Korperkommunikation zu begrenzen, und die
dennoch zur selben Zeit eine telematische Vereinigung
thematisiert, die kérperliche Komplizitiit involviert.®

Aus dem Englischen iibersetzt von Florian Rétzer

Anmerkungen

1.) Der poststrukturalistische Begriff der "mise-en-abime”, d.h.
die Karte in der Karte in der Karte ... zeigt, wie das "Enthalten-
Sein" in der Repriisentation unmaglich ist. In diesem Aufsatz wird

der Begriff nicht streng und ohne Anspruch auf Objektivitit
gebraucht, also im Sinne des "Eingeschlossen-Seins in dessen
Volumen oder Bereich”. Hier ist eine unvollstindige Liste von
Instanzen des "Enthalten-Seins”, die der Leser hinsichtlich der
Televerkrperung wichtig finden kann:

* Religion und Mythos:

- die Heilige Kommunion ("der Christuskarper”)

- iibernatiirliche Besessenheit (normalerweise vom Teufel)

- Inkarnation und Reinkarnation

- belebte Skulpturen des dgyptischen "Asklepius™

- islamische Dschinns in der Lampe

- "lonas und der Wal”

- iibereinandergeschichtete aztekische Pyramiden, die aufeinan-
der gebaut wurden.

*Biologie:

- Essen und Verdauen

- symbiotische und parasitiire Beziehungen, die auf Enthalten-
Sein basieren

- Schwangerschaft

- Geschlechtsverkehr

*Kultur:

- russische Matruschka Puppen

- konzentrische Kreise in der hermetischen Kosmologie

- William Gibsons "Neuromancer” (Case in Mollys Gehim)

- "Alien”, "Manitou” und andere Motive aus der Science-fiction
- Jana Sterbaks "Vanitas" (die Fleischbekleidung)

- Mikhail Bakhtins Intersubjektivitiit

- Mr. Spocks "Vulcan mind” in "Star Trek”

*Technik:

- Endoskopie

- Nano-Teleoperation

- Chirurgie

- das "visible human project”

2.) Eine Suche im HealthNet nach dem Begriff "endoscopy”
ergab folgende Liste: Arthroskop (Gelenke), Bronchoskop
{Atemsystem), Colonoskop und Proctoskop (Dickdarm). Lapa-
raskop (Bauch) und Gastroskop (Speisershre, Magen und Zwolf-
fingerdarm).

3.) National Library of Medicine (U.S.) Board of Regents.
Electronic imaging: Report of the Board of Regents. U.S. Depart-
ment of Health and Human Services, Public Health Service,
National Institutes of Health, 1990. NIH Publication 90-2197
4.} htp:/fwww.nlm.nih.gov

5.) Die Definitionen von "Ort", "Raum"” und "Koérper” befinden
sich in bestiindigem FluB. Eine der Schliisselfragen im Hinblick
auf den Korper der Zukunft kénnte sein: “Was wollen wir dort
machen?" und nicht: "Wie wird er aussechen?”

6.) Das beste Beispiel fiir einen relationalen Raum wiirde eine
projizierte 3D-Holographie sein. so wie R2D2s Projektion der
Prinzessin Leia in "Star Wars". Ideal ist es, das Virtuelle ins Reale
zu bringen, anstatt dies andersherum zu machen. Es folgt eine
unvollstindige Liste von wichtigen Referenzen:

* Die Arbeiten mit Projektionen der Kiinstler Toni Drove, Michael
Naimark und Paul Sermon

* Veldzquez' "Las Menifias” und andere “relationale” Malereien
wie die Bilder von Leon Golub und Auila Luckakes

* Die meisten Robotikarbeiten

* Der Tintenfisch, der ein Bild seiner selbst in Tinte hinter sich
liiBt, um flichen zu kinnen, wiihrend seine Verfolger sein Bild
angreifen

* optische Tricks mit konkaven Spiegeln

* Gedichtnistechniken und die Untersuchung des Theaters und
der Architektur als Gediichinis

* Der Roman "Morels Erfindung” (1940) von Adolfo Bioy Casares
7.) Die "Aer and Technology Foundation” der spanischen Tele-
kom sorgte fiir eine Finanzierung des Projekts, das zusitzlich vom
Canada Council for the Arts unterstiitzt wurde. Lrone Falk and
Vicente Carreton schrieben Beitriige im Katalog. Susie Ramsey,
L. Ishi-Kawa, Roberto Velazquez, Chacena S.L., Fundesco, App-
le Computer und Telefonica [+D halfen bei der Realisierung.

8.) Ich danke Daniel Canogar, Susie Ramsay and Will Bauer fiir
ihre hilfreichen Kommentare zu diesem Artikel,
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Der Aufenthaltsort

Die Anerkennung des Korpers als eines "Aufenthalts-
ortes” ist vielleicht eine der wichtigen Beitriige des
posthumanistischen Denkens.® Das bedeutet nicht, daB
wir unsere Korper durch Downloaden unserer Identitéit
in einem ausgewiihlten Kdrper austauschen, was eine
irrefiihrende Vorstellung ist, die aus der Insistenz der
westlichen Kultur auf der Trennung von Korper und
Geist stammt, sondern dal wir "K&rperreisen” vollzie-
hen werden, wobei wir unsere Kérper mitnehmen.

Wir werden die Korper von anderen besuchen, und
diese werden die unseren besuchen. Wihrend dies
schon teilweise moglich ist, besonders in der Medizin,
geschieht jedoch Televerkorperung innerhalb einer bi-
niren Machtrelation der Penetration: Immer betritt ei-
ner den anderen. Dies geschieht im Rahmen einer Reihe
von soziokulturellen Implikationen wie z.B. der ge-
schlechtsspezifischen Natur dieses Aktes und der inva-
siven Autoritit des Benutzers (z.B. der Arzt, der einen
untersucht). Fiir mich wurde es offensichtlich, daB es
interessant sein konnte, ein auf wechselseitiger Pene-
tration basierendes Televerkdrperungsexperiment zu
gestalten. Die Teilnehmer miiBten sich dann in dersel-
ben Situation befinden: Sie miiBten gleichzeitig Besu-
cher und Gastgeber sein.

Seit den 70er Jahren haben die Telepriisenzpioniere
Kit Galloway und Sherrie Rabinowitz wechselseitige
kdrperliche Penetrationen und Enthaltensein in telema-
tischen Systemen sowohl mit Performances als auch im
Kontext von Installationen untersucht. Ahnlich hat dies
Myron Krueger gemacht, dessen "Videoplace"-Techno-
logie vorbildlich fiir alle Arten von korperlichen Kom-
binationen im virtuellen Raum gewesen ist. Ein Paradig-
ma fiir Televerkorperung, das noch nicht voll entwickelt
ist, geht jedoch iiber das Bildschirmfenster oder die
Schnittstelle mit dem Helm hinaus und versucht statt
dessen, eine 3D-Priisenz im wirklichen Raum zu realisie-
ren, in dem sich die Benutzer befinden. Dieses Paradig-
ma nenne ich "relationalen Raum"é. Die Installation "The
Trace" wurde als eine primitive Implementation dieses
Paradigmas der Televerkirperung entworfen.

Dreidimensionale Schatten

"The Trace, Remote Insinuated Presence” ist eine Te-
leprisenzinstallation, die zwei Teilnehmer an verschie-
denen Orten dazu einlidt, denselben telematischen
Platz einzunehmen. Das geschieht durch audiovisuelle
Ereignisse in Echtzeit, die die dreidimensionale Pri-
senz von beiden Teilnehmern im Raum des jeweils
anderen reproduziert.

Fiir die Installation werden zwei identische interakti-
ve Stationen bendétigt, die durch eine normale Telefon-
oder auch durch eine ISDN-Leitung verbunden sind,
wodurch sie in demselben Ausstellungsraum, in ver-
schiedenen Orten derselben Stadt oder in verschiede-
nen Lindern sein konnen. Jede Station besteht aus
einem dunklen Raum mit einer riesigen Riickprojekti-
onswand an der Decke, einem Monitor, vier herunter-

hiingenden Roboterlampen und 10 Lautsprechern, die
um den Raum herum verteilt sind. Beim Betreten der
Station erhilt jeder Teilnehmer einen kleinen drahtlo-
sen Ultraschall-Tracker, der seine genaue dreidimen-
sionale Position und Bewegung registriert.

"The Trace" sendet die Koordinatendaten der einen
Station zur jeweils anderen, so daB jeder Sensor in beiden
Stationen audiovisuelle Elemente steuert. Die Arbeit
kann auf vier verschiedene Weisen die Priisenz des ande-
ren Teilnehmers in der lokalen Station nahebringen:
a) 3D-Graphiken. Interaktive Animationen komple-
mentiirer geometrischer Figuren werden auf einer rie-
sigen Projektionswand an der Decke gezeigt. Wenn die
Teilnehmer in den Stationen herumgehen, werden sie
von den auf sie verweisenden geometrischen Figuren
so begleitet, als wiiren diese eine "Aura". Jeder Teilneh-
mer weib, wo der andere ist, indem er die Bewegungen
von dessen Aura beobachtet.

b) Roboterlampen. Die Bewegungen jedes Teilnehmers
steuern zwei Roboterlampen in seiner Station und zwei
in der anderen Station. Jede Lampe hat einen sehr
schmalen Lichtstrahl: zwei sind blau und zwei weiB.
Die blauen Lampen richten und treffen sich an dem
3D-Ort des Trackers, den der Teilnehmer mit sich her-
umtridgt. Damit korrespondierend richten und iiber-
schneiden sich die beiden weiBen Strahlen an jedem
3D-Ort der Tracker, so daB der lokale Teilnehmer weil,
wo sich der jeweils andere zu jeder Zeit befindet.
Nebelwerfer heben die Lichtstrahlen hervor.

¢) Positioneller Sound. Audiosamples werden dyna-
misch auf die zehn Lautsprecher verteilt, um sie mit den
Bewegungen des anderen zu verbinden. Die Tone
scheinen aus seiner Position zu kommen und lassen
eine klare "Empfindung” entstehen, wo er sich befindet.
Die Tone werden auch lauter, wenn man ihm niiher-
kommt. Unter den Tonen sind auch solche, die die
Entfernung zwischen den Teilnehmern in Metern ange-
ben ("eins komma fiinf™, "drei"”, "vier komma fiinf" etc.)
d) Statistiken. In jeder Station ist ein riesiger Monitor,
auf dem Statistiken, Botschaften und Graphiken zu
sehen sind, die den Teilnehmem quantitative Informatio-
nen iiber die Bewegungen auf beiden Stationen geben.

Die Prisenz des entfernten anderen ist geisterhaft und
geheimnisvoll, da man nichts iiber ihn wei, abgesehen
von seinen zwei- oder dreidimensionalen Bewegungen.
Der teleprisente Korper ist kein Alias fiir den realen
Korper, keine metonymische Verschiebung der wirkli-
chen Person, sondern eine Extension des realen Kir-
pers in den relationalen Raum wie ein dreidimensiona-
ler Schatten: ein relationaler Korper. Televerkorperung
ereignet sich, wenn beide Teilnehmer sich am selben
relationalen Ort befinden, d.h. wenn sie die Repriisen-
tation des jeweils anderen betreten.

Wiihrend der Televerkorperung kreuzen sich die vier
Lichtstrahlen und bilden ein leuchtendes Interferenz-
muster. Die auratischen Graphiken verzahnen sich und
setzen eine Animation in Gang, die ihre Merkmale
(Texturen und GrisBe) veriindert. Die Stationen werden
mit Sound iiberflutet.
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