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ocos artistas mexicanos se
han involucrado de mane-
ratan directa con las nuevas
teenologias y el papel que
juegan dentro de la socie-
dad contemporinea como
Rafael Lozano-Hemmer, Estas son la ma-
teria primay el centro de atencién en sus
proyectos, y no tan sélo una tematica o re-
ferencia. Lozanc-Hemmer ejecuta en sus
trabajos una subversion del entendimiento
puramente instrumental que generalmen-
te acompaiia o es asociado a la tecnologia.
Esto permite apreciarla como un conjunto
de herramientas de transformacién, juego
y participacién y no, como suele suceder,
de control o dominacién.
Lozano-Hemmercomenzéatrabajaren
este tipo de piezas hace mas de una década, y
la fecha ha realizado dos decenas de proyec-
tos en distintos lugares del planeta. Algunos
son de cardcter piblico, crean situaciones
especificas a través de la teenologia en sitios
punlualt& de la ciudad ¥y en conexién con
ciertos edificios. Estos lrabajos, gcncra]—
mente monumentales, pertenecen a la serie

Arquitectura relacional. Quizds el mas conocido
es Alzado vectorial (1999-2000), presentado
en el Zocalo de la ciudad de México como
parte de los festejos por el inicio del nuevo
milenio. El proyeeto consistié en un con-
junto de enormes proyectores de luz coloca-
dosenlosedificios que rodean la plaza; éstos
podian ser dirigidos por cualquier persona,
en cualquier parte del mundo, a través de
internet. Asi, cada usuario reconfiguraba el
disefio de la estructurade luz, haciendo dela
obraalgo infinitamente variable. La interactividad y el azar
remplazaron ala coreografiay la predeterminacién carac-
teristicas de este tipo de especticulos luminicos asociados,
generalmente, con eventos en donde la politica es esteti-
zada o en los que impera el entretenimiento. El trabajo de
Lozano-Hemmier (México DF, 196%) se ubica en un claro
anlagonismc respecto a estassituaciones.

En otros proyectos de Arquitectura relacional el espectador
participa en la obra a través de su cuerpo. Por lo general
se proyectan imagenes de personas o textos sobre las facha-
das de ciertos edificios. Posteriormente, éstos son vueltos
ilegibles mediante una intensa difusién luminica. Al colo-
carse entre la fuente de luzy la construccion, el espectador
clarificalo que estd oculto a través de susombra. En algunas
ocasiones lasimédgenes o lostextosestin relacionados con el
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l.ozano-llemmer ejecuta en sus trabajos una subversion del
entendimiento que generalmente es asociado a la tecnologia.

edificio y su historia. Un easo es Re:posicidn del miedo (1997), pre-
sentado en el arsenal militar Landeszeughaus en Graz, Austria.
Aqui los textos hacian referencia a una pintura, que se encuen-
traen el edificio, en la que se representan los tres grandes miedos
de la poblacién local en la Edad Media. Aunque sus proyectos
pueden ser sensibles al sitio y al edificio, Lozano-Hemmer no
ve a sus obras como piezas realizadas para un espacio especifico
sino para crear conexiones o relaciones especificas. De esta for-
ma el caricter sombrio de la pieza presentada en Graz, donde
los textos proyectados ac-

tualizaban los miedos so-

bre lainvasién, la pestey las

plagas, pierde centralidad

ante el juego que se origina
entre los espectadores que
construyen, a través de sus
cuerpos, un especticulo de
sombras sobre la fachada.

Aunque Lozano-He-
mmer ubica el uso del con-
cepto relacional en la linea
del trabajo de artistas co-
mo Lygia Clark y Hélie
Oiticica, ha side impo-
sible no asociarlo con
las teorias recientes de
Nicolas Bourriaud. El
artista comenzd a em-
plear el término antes
de que se definiera la
estética relacional y consi-
dera que sus proyectos
son ajenos a ella. Sin
embargo, su trabajo coincide con las ideas de Bourriaud —tal y
€omo son expuestas en su ensayo de 1998—en lo que al papel de
la tecnologia dentro de este tipo de estética se refiere: trastoca
su autoridad al revelar y subvertir sus métodos de produccion
y las relaciones que crea. Esta coincidencia, mas que acercar el
trabajo de Lozano-Hemmer a dicha posicién, explicita el mo-
do en que lateenologia debe de operar al aproximarse a la esfe-
ra del arte: privilegiandeo la experiencia personal, volviéndose
un factor de posibilidades productivas ajenas a una racionali-
dad instrumental.

Ademis de Arquitectura relacional, Lozano-Hemmer ha des-
arrollado desde el 2003 un nuevo conjunto de obras que
se agrupa bajo el nombre de Subesculturas. Estas piezas no son
monumentales ni exploran sitios de la urbe: ccupan espacios
cerrados de exhibicién. Una constante entre algunos de es-
tos proyectos es el uso de teenologias de seguridad y vigilancia.
En estos trabajos el espectador es localizado y seguido mien-
tras interactiia con la pieza. Un ejemplo es Glorias de la contabili-
dad (2005), que consta de una gran pantalla en donde aparece

una mano abierta cuando un individuo entra en la sala. Ca-
da una de estas manos sigue el movimiento de su espectador,
con la palma siempre orientada hacia ély girando sobre el eje
deserito por suantebrazo. Los elementos que aparecen en las
Subesculturas son entendidos por su autor en un %principio
de sustitucion®; asi, las manos pueden ser vistas a la vez co-
mo €metaforas del saludo fascistay el reclamo antiterrorista
de "manos limpias” . El conjunto de cinturones en Standards
_y doble standards (zo004) puede apreciarse como una €muche-
dumbre ausente®
que gira siguiendo

el movimiento del
Lo-

rano-Hemmer ve

espectador.

a esta serie como
una investigacion
sobre los espacios
psicolégicos.

En las Subescul-
furas se aprecia una
ambigiiedad que
revela la tensién
inherente en la re
lacién de la socie-
dad con este tipo de
nuevas tecnologias.
La presencia de es-
ta tension alcj.a los
proyectos de su au-
tor de la estética de
Bourriaud, donde
en el intento de crear pequedios escenarios utdpicos a través
del arte generalmente se niegan las maltiples contradiceio-
nesy antagonismos presentes en la sociedad contemporinea.
No sorprende que el desarrollo de la serie de Subesculturas co-
menzara después de 2001, cuando se intensifics la vigilan-
cia en un nivel planetario y, con ello, crecio la cultura de la
paranoia. Una pieza como Piblico subtitulado (2005) pone de
manifiesto los prejuicios inherentes a algunas de las nuevas
tecnologias; es el caso de las cimaras que identifican sospe-
choses deacuerdo alos rasgos raciales.

Aunque la tensién que se origina a partir de los sistemas de
vigilancia en los proyectos de Lozano-Hemmer no desaparece,
estrastocada. En ocasiones esto se da mediante el azar, o al fun-
cionar como €marionetas a la inversa®, donde el movimien-
to del espectador eslo que rige a la teenelogia, transformando
constantemente el especticulo de la pieza. Laambigiiedad que
Lozano-Hemmer brinda a las nuevas teenologias en sus pro-
yectos revela la delgada linea que divide su entendimientoy use
como instrumentos de dominacion e intimidacién o como
herramientas relacionadas con situaciones conectivas, para el
juegoyelasombro.»
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