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Rafael Lozano-Hemmer: fragmentos de un cédigo fuente

Pese a la rapidez con la que las nuevas tecno-
logias se han integrado en todas las esferas
de nuestra vida cotidiana, la aceptacién del
media art por parte del mundo del arte contemporaneo no
deja de ser algo lenta y dificil. En este contexto, Rafael Lo-
zano-Hemmer (México DF, 1967) destaca como uno de los
pocos nombres que han logrado un amplio reconocimien-
to tanto en el circuito de festivales de arte digital como en
bienales y ferias internacionales. En una ocasidn afirmé que
“las nuevas tecnologias son algo inevitable, un lenguaje del
cual no nos podemos separar”’. Por ello, el artista no centra
su trabajo en la tecnologia, sino en la exploracién de formas
de interaccion entre el publico y su entorno, dando mas re-
levancia a una experiencia humana que a los recursos em-
pleados. En su relacién con el espectador, sus obras man-
tienen una aparente simplicidad y una interaccidn intuitiva
que las hace asequibles, sin perder por ello la solidez de
su planteamiento conceptual. Con todo, la aportacion del
aparato tecnoldgico que sustenta su obra no debe ignorar-
se y por ello, en reconocimiento a las numerosas lineas de
cddigo que le dan forma, abordamos una breve exploracién
de su trabajo como quien examina el cédigo fuente de un
programa informético y extrae los principales comandos o
etiguetas que determinan su funcionamiento.

<luz>

La luz es un elemento esencial en el trabajo de Lozano-Hem-
mer, tanto en las conocidas instalaciones con reflectores,
como en proyecciones gque cubren la fachada de edificios,
pantallas interactivas y piezas compuestas por luces de
nedén o LEDs. Por medio de la luz, el artista dibuja de ma-
nera dindmica sobre cualquier superficie, define espacios y
da visibilidad a procesos sin operar ningin cambio perma-
nente, lo que le permite crear una obra en constante trans-
formacién, gigantesca e incluso no autorizada (7000 Plati-
tudes, 2003; Navier-Stokes, 2009; Voice Array, 2011). Al
mismo tiempo, la oscuridad y la sombra definen espacios
de silencio, interrupciones, y la presencia de un especta-
dor cuya silueta se proyecta sobre el espacio iluminado, re-
velando contenidos ocultos por la luz (Under Scan, 2005;
Apostasis, 2008).

<memoria>

La memoria se halla presente en numerosos proyectos, ya
sea de forma explicita, con referencia a sucesos histdricos,
particularmente aquellos que han sido ignorados o censu-
rados (Displaced Emperors, 1997; Two Origins, 2002; Voz
Alta, 2008), o en el propio funcionamiento de la pieza, que
mantiene un archivo de las interacciones con los usuarios.
En las obras que tratan acerca de la historia, ésta es revivi-
da vy articulada en tiempo presente por medio de las accio-
nes de los espectadores, a menudo en un espacio publico y
con una presencia monumentalizada gracias a una proyec-
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Rafael Lozano-Hemmer: fragments of a source code

Despite the accelerated pace at which new technologies
have become integrated into all the spheres of our every-
day lives, the acceptance of new media art by the con-
temporary art world is still a slow and difficult process. In
this context, Rafael Lozano-Hemmer (Mexico City, 1967)
stands out as one of the few artists who have achieved
ample recognition on both the circuit of digital art festi-
vals and at biennials and international art fairs. He has said
that “new technologies are inevitable, a language that we
can't separate ourselves from." For this reason his work
focuses not on the technology, but on the exploration of
forms of interaction between the public and their surround-
ings, conferring more relevance to the human experience
than to the methods employed. In his relation to the spec-
tator, his work maintains an apparent simplicity and an in-
tuitive interaction that makes it accessible without losing
the power of its conceptual approach. Even so, the part
played by the technological apparatus which his work de-
pends on shouldn’t be ignored; so in recognition of the nu-
merous lines of code that gives it form, we’'ll undertake a
brief exploration of his work, like someone examining the
source code of a computer program in order to extract the
principal commands or tags that determine its operation.

<light>

Light is an essential element in Lozano-Hemmer's work, in
both the well-known installations with searchlights, projec-
tions onto building facades, or interactive screens, and the
pieces composed of neon lights or LEDs. By means of light,
the artist can draw on any surface in a dynamic fashion,
define spaces and make processes visible without produc-
ing any permanent change, which allows him to create work
in constant transformation, at times enormous and at times
even unauthorized (7000 Platitudes, 2003; Navier-Stokes,
20089; Voice Array, 2011). At the same time, darkness and
shadow define silent spaces, interruptions, and the presence
of a spectator whose silhouette is projected onto the illumi-
nated space, revealing contents hidden by the light (Under
Scan, 2005; Apostasis, 2008).

<memory>

Memory is an aspect of numerous projects, be it explicitly,
with reference to historical events, particularly those that
have been ignored or censored (Displaced Emperors, 1997;
Two Origins, 2002; Voz Alta, 2008) or in the very func-
tioning of the pieces, which maintain an archive of interac-
tions with the users. In the pieces that deal with history,
history is relived and articulated in the present through the
actions of viewers, frequently in a public space and with a
monumentalized presence thanks to a large format projec-
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Rafael Lozano-Hemmer, Voice Array, Subsculpture 13, (2011). Museum of Contemporary Art, Sydney, 2011, Foto / photo: Antimodular Research.

Rafael Lozano-Hemmer, The Year's Midnight, Shadow box § (2011). Montréal, (Québec / Canadé). Foto / photo: Antimodular Research.
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Rafael Lozano-Hemmer, Body Movies, Relational Architecture 6 {2002). Haupt-

platz, Ars Electronica Festival, Linz, (Austria). Foto / photo: Antimodular Research.

Rafael Lozano-Hemmer, Apostasis (2008). La Gaité Lyrique, Paris, 2011. Foto /

photo: Antimodular Research.

cién de gran formato o a un potente foco de luz. Cuando
se trata del registro de las interacciones de los espectado-
res, la memoria cumple un doble objetivo: conserva la pro-
pia historia de la pieza y evita depender de la participacién
constante del publico para ser visible, un problema frecuen-
te en las instalaciones interactivas. Cuando no reciben es-
timulos externos, las obras a menudo se mantienen en es-
tado latente o muestran un registro de acciones anteriores
que dan forma a la pieza (Pulse Room, 2008; Please Empty
Your Pockets, 2010).

<escala>

Si bien ciertas obras de Lozano-Hemmer exploran extremos
que van de lo microscépico a lo césmico (Pinches Pelos,
2009; Flatsun, 2011), donde se hace méas evidente el con-
cepto de escala es en las grandes intervenciones en es-
pacios urbanos, que componen la mayor parte de la serie

Rafael Lozano-Hemmer, Body Movies, Relational Architecture & (2001). Schou-
whurgplein, V2 Cultural Capital of Europe, Rotterdam, (Holanda [ Netherlands).

Foto / photo: Arie Kievit

Rafael Lozano-Hemmer, Apostasis (2008). La Gaité Lyrique, Paris, 2011, Foto /

photo: Antimodular Research.

tion or a powerful spotlight. When it comes to registering
the viewers' interactions, memory serves a double purpose:
to conserve the piece’s own history and to avoid depending
on the constant participation of the public to remain visible,
a frequent problem of interactive installations. When they
don't receive external stimuli, the pieces often remain in a
latent state or display an index of previous actions that give
form to the work (Pulse Room, 2006; Please Empty Your
Pockets, 2010).

<scale>

Although some of Lozano-Hemmer's works explore ex-
tremes that go from the microscopic to the cosmic (Pinch-
es Pelos, 2009; Flatsun, 2011}, where the notion of scale
is made most evident is in the large interventions in urban
spaces, which form the main part of the series Relational Ar-
chitecture. Through the use of powerful spotlights that trace
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Rafael Lozano-Hemmer, Subtitled Public (2005). Sala de Arte Publico Siqueiros, Rafael Lozanoc-Hemmer, Frequency and Volume, Relational Architecture 9 (2007).

Mexico DF / City. Foto [ photo: Alex Dorfsman. Foto / phote: Antimodular Research,

Rafael Lozano-Hemmer, Articul Intersect, Relational Archi 19(2011). Rafael Lozano-Hemmer, Articulated / . Relational Archi e 19(2011).
Triennale Québécoise, Musée d’art contemporain de Montréal, 2011. Foto / Triennale Québécoise, Musée d’art contemporain de Montréal, 2011. Foto /
photo: James Ewing. photo: James Ewing.

Rafael Lozano-Hemmer, Amodal Susp ion, Relational Archil 8 |detalle Rafael Lozano-Hemmer, Amodal Susp ion, Relational Architecture 8 (detalle
!/ detail) {2003). Yamaguchi Center for Art and Media, Yamaguchi (Japdn / Ja- { detail) {2003). Yamaguchi Center for Art and Media, Yamaguchi, (Japén /
pan}. Foto [ photo: ArchiBiMing. Japan). Foto / photo: ArchiBiMing.
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Relational Architecture. Por medio de potentes focos que
trazan lineas sobre el cielo de la ciudad (Vectorial Elevation,
1999; Amodal Suspension, 2003; Articulated Intersect,
2011} o proyectan imagenes y sombras sobre fachadas (Re-
positioning Fear, 1997, Body Movies, 2001), el artista crea
obras efimeras de dimensiones monumentales en las que la
participacion directa del espectador acentia la nocién de es-
cala. El transelinte se encuentra con la posibilidad de acari-
ciar un edificio o modificar el dibujo del cielo, estableciendo
asi una relacion dialdgica con un entorno que suele ignorar
porque excede a sus propias dimensiones. Por otra parte,
cuando la diferencia de escala se produce entre dos partici-
pantes (Sandbox, 2010), el pablico tiende a jugar a que el
mé&s grande manipule al mas pequefio, en una relacién de
dominacién que, no obstante, sdlo se puede hacer efectiva
COoNn un consenso mutuo.

<vigi[cncic>

Puede decirse que la mayoria de las obras de Lozano-Hem-
mer observan méas aun de lo que son observadas. Senso-
res, microfonos, cdmaras y programas de reconocimiento
de imagen o de voz, ademas de otros dispositivos, propor-
cionan a la pieza informacidn acerca de la posicion del es-
pectador o recogen los datos que éste introduce, facilitan-
do un proceso que hace del publico el creador de la obra
en tiempo real. Gracias a estos recursos, la interaccién es a
menudo intuitiva, no requiere instrucciones ni el manejo de
dispositivos por parte del espectador sino, simplemente, su
presencia y sus acciones en un espacio determinado. Pero
también se incita a reflexionar acerca de la existencia de
sistemas automatizados de seguimiento y control, hacien-
do patente en los participantes la incomoda sensacién de
ser observados y etiquetados (Standards and Double Stan-
dards, 2004; Subtitled Public, 2005).

<pulso>

Los datos que una maquina puede obtener de una persona
no se limitan a su posicidn geogréfica o su apariencia, sino
que pueden ser mucho mas intimos. Los latidos del cora-
zdn, sefales constantes de un cuerpo vivo que ignoramos
pese a su importancia, son empleados por Lozano-Hemmer
como datos en tiempo real que dan forma a una serie de
obras que transitan entre lo individual y lo colectivo. Por
una parte, el pulso como sefia de identidad, personal y ané-
nima a la vez, nutre archivos en los que se acumulan las
aportaciones de miles de individuos, representados en el
parpadeo de una bombilla o la ondulacién de la superficie
del agua (Pulse Spiral, 2008; Pulse Tank, 2008), forman-
do un sutil memente mori. Por otra parte, los latidos de los
transedntes transforman el paisaje urbano en instalaciones
que generan esculturas de luz de grandes dimensiones (Pul-
se Front, 2007; Pulse Park, 2008), trasladando los datos vi-
tales de los participantes a la escala de edificios y parques.

<espejo>
La proyeccion de la propia identidad en objetos externos y
la satisfaccidn de verse reflejado en ellos, como en un esta-
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lines in the sky above the city (Vectorial Elevation, 1999;
Amodal Suspension, 2003; Articulated Intersect, 2011) or
by projecting images and shadows on buildings (Reposi-
tioning Fear, 1997; Body Movies, 2001) the artist creates
ephemeral works of monumental dimensions in which the
direct participation of the public emphasizes the idea of
scale. Passersby encounter the possibility of caressing a
building or modifying the drawing in the sky, thus establish-
ing a dialogical relation with their surroundings that they
usually ignore because it exceeds their own measure. On
the other hand, when the difference in scale is produced be-
tween two participants (Sandbox, 2010), the public tends to
make the larger of the two manipulate the smaller, in a rela-
tion of domination that, however, can only be accomplished
if there's mutual consent.

<surveillance>

It can be said that the majority of Lozano-Hemmer's works
observe even more than they are observed. Sensors, micro-
phones, cameras and image or voice recognition programs,
among other devices, provide the pieces with information
about the location of viewers or gather data that they them-
selves enter, facilitating a process that makes the public the
creator of the piece in real time. Thanks to these options,
the interaction is often intuitive, requiring neither instruc-
tions nor the operation of devices by spectators, but simply
their presence and their actions in a particular space. But it
also provokes reflection about the existence of automated
systems of surveillance and control, making patent in the
participants the uncomfortable feeling that they are being
watched and categorized (Standards and Double Standards,
2004; Subtitled Public, 2005).

<pulse>

The data that a machine can obtain about a person is not
limited to their geographical position or appearance, but
can be much more intimate. The beating of the heart, the
vital sign of a living body that we ignore despite its impor-
tance, is used by Lozano-Hemmer as data in real time that
give shape to a series of artworks that move between the
individual and the collective. On one hand, the pulse as a
sign of identity, at once personal and anonymous, feeds
archives that accumulate information on thousands of peo-
ple, represented by the flashing of a light bulb or undula-
tions on the surface of water (Pulse Spiral, 2008; Pulse
Tank, 2008), forming a subtle mormento mori. On the other,
the heartbeats of passersby transform the urban landscape
in installations that produce light sculptures of enormous
dimensions (Pulse Front, 2007; Pulse Park, 2008), convert-
ing participants’ vital signs into the size of buildings and
parks.

<mirror>

The projection of one's identity onto external objects and
the satisfaction of seeing oneself reflected in them, as in a
protracted mirror stage (Lacan), is an aspect that underlies
the interaction of many of the artist's works, particularly
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Rafael Lozano-Hemmer, Flatsun (2011). Montréal {Québec / Canada). Foto |/ Rafael Lozano-Hemmer, Microphones, Subsculpture 10 (2008). Museum of Con-
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Rafael Lozano-Hemmer, Disp P 2 2 (1997).

Habsburg Castle, Ars Electronica Festival, Linz {Austria). Foto / photo: Antimo-

dular Research.

Rafael Lozano-Hemmer, Pulse Index (2010). Museum of Contemporary Art,
Sydney, 2011. Foto [ photo: Antimodular Research.

dio del espejo (Lacan) no superado, es un aspecto que sub-
yace en la interaccién de muchas obras del artista, particu-
larmente en la serie Shadow Box. Frente a las dimensiones
de las intervenciones en el espacio publico, que requieren
la participacién de grupos de personas, las piezas de esta
serie adoptan una dimensién mas intima y propician una in-
teraccién individual. El espectador se ve reflejado como si
estuviera ante un espejo, gracias a una camara alojada en
la pieza que capta su imagen y la traduce, por ejemplo, en
una acumulacién de palabras, muestras de color o fragmen-
tos de video (Make Out, 2007; The Company of Colours,
2009). La fascinacién por la propia imagen lleva al especta-
dor a prestar atencién a esos elementos que componen su
reflejo y propicia una reflexion sobre el propio acto de mirar,

Rafael Lozano-Hemmer, Displaced Emp X i Archi e 2 [1997).

Habsburg Castle, Ars Electronica Festival, Linz (Austrial. Foto / photo: Antimeo-

dular Research.

Rafael Lozano-Hemmer, Pulse Index [{2010). Museum of Contemporary Art, Syd-

ney, 2011. Foto / photo: Antimodular Research.

in the series Shadow Box. Compared to the dimensions of
his interventions in public spaces, which require the par-
ticipation of groups of people, the pieces in this series
adopt more intimate dimensions and provide an individual
level of interaction. The viewers see themselves reflected
as though they were standing before a mirror, thanks to a
camera imbedded in the piece that captures the image and
converts it, for example, into a assortment of words, color
samples or video fragments (Make Out, 2007; The Compa-
ny of Colours, 2009). The fascination with their own image
leads spectators to pay attention to those elements that
make up their reflection and provokes thoughts about iden-
tity, appearance, or the act of looking itself (Eye Contact,
2006; Reporters with Borders, 2007).
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Rafael Lozano-Hemmer, Nave Solar (2011) Machina, Medii Apparatus Exhibiti Lab io Alameda, Mexico DF / City, 2011. Foto / photo: Antimodular Research.
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Rafael Lozano-Hemmer, Solar Equation (2010). Federation Square, The Light in Winter Festival, Melbourne (Australial, 2010. Foto / photo: Antimodular Research,

la identidad o la apariencia (Eye Contact, 2006; Reporters
with Borders, 2007).

<3pulblico?>

Las obras de Lozano-Hemmer existen en su interaccidn con
el pdblico, y a la vez cuestionan la concepcidn habitual del
mismo como una masa receptora y entregada. Las condi-
ciones dispuestas por el artista hacen del espectador parte
esencial de la obra, un "autor” que da forma a la pieza mas
alla de las expectativas de su creador. El publico establece
una conexién directa con el mismo proceso que ha activa-
do, una relacidén que excede los limites que habitualmente
se interponen entre él y la obra. La interaccién con las pie-
zas escapa a las convenciones del mundo del arte y hace
posible una experiencia en la que la tecnologia, el artista, e
incluso la propia obra, desaparecen.

1. Lourdes Cilleruelo. Medios Alienigenas. Entrevista a Rafael Lozano-Hemmer,
en Net.Art - P it i ¥ politi en fa red. Madrid: Brumaria, 2006.

p. 115.

Para ver videos de todas las obras citadas en este articulo, visite:

www.lozano-hemmer.com

<public?>

Lozano-Hemmer's works exist through interaction with the
public, while at the same time questioning the habitual no-
tion of that same public as a receptive and willing crowd.
The conditions created by the artist make the spectator an
essential part of the work, an “author” that gives form to
the piece beyond the expectations of its creator. The public
establishes a direct connection with the very process that
it activated, a relation that exceeds the limits that normally
intervene between it and the work. Their interaction with
the pieces escapes the conventions of the art world and
make possible an experience in which technology, the art-
ist, and even the work itself, disappear.

1. Lourdes Cilleruelo. Medios Alienigenas. Entrevista a Rafael Lozana-Hemmer,
in Net.Art - Précticas estéticas y politicas en la red. Madrid: Brumaria, 20086.

p. 115

To see video documentaries of all the projects mentioned in this article please visit:

www.lozane-hemmar.com
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